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Abstract: Mystic elements used in the apophatic theology and the cataphatic one can be found in the last
poetry volume written by Cezar Baltag entitled The calling of the name. These elements are illustrated
using a design technique of the negative space in which the blank space behind the actual drawing is
made into shapes in such a way that it creates alternative drawings. This technique is use by the poet in
order to paint an accurate picture of the turmoil found inside the human heart. The search for the divinity
outside of the human soul proves to be useless as god was inside the human self all along. This concept is
depicted in many theological studies and writings such as those of Dyonisius the Areopagite, Symeon the
New Theologian, Dumitru Staniloae etc. Cezar Baltag takes the negative definitions of the divinity and the
method of the hesychast prayer and paints a picture of the tribulations experienced by the human in
search of god. The absence of the divine answer turns into the only acceptable response as the presence of
matter is the symbolic proof that the spiritual world exists. The various feelings experienced by the human
being in their attempt to talk to god are coloured by the erotic sensuality and illustrated using a series of

mythological references.
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Poezia lui Cezar Baltag poate fi numita cameleonica — fiecare volum constituie o
constructie solida de sine stdtitoare. Lecturile bogate ale poetului sunt din plin valorificate la

nivelul creatiilor acestuia, poezia fiind una erudita si intelectuala." Volumul Chemarea numelui

! Poet de facturd intelectuald, solemn si grav, Cezar Baltag (n. 1939) cunoaste in versurile noi o experienta ce-l
diferentiaza 1n cadrele generatiei sale, reprezentata de lirici vizionari, imagisti impetuosi, pentru care arta, Inainte de
a fi autoexprimare, e un joc cu fortele materiei verbale. [...] evitd poemul despletit, galopant, din convingerea ca
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aduce 1n discutie relatia personald cu divinitatea. Omul 1isi exercitd cautarile cu accente
argheziene, dar, spre deosebire de poetul interbelic, Cezar Baltag gaseste sens in ticerea lui
Dumnezeu. Trdirile descrise in acest volum sunt mai usor de inteles pentru profani decat cele
ilustrate de alti poeti cu tentd misticd (de ex. loan Alexandru sau Daniel Turcea). Cezar Baltag
reuseste sd impace revolta omului Tmpotriva divinitatii cu atitudinea pietistd — cautarile sunt
nesfarsite, tipatul apare de mai multe ori fard a primi vreo replica, dar, dupa toate tatondrile,
raspunsul si-1 da singur prin intelegerea motivatiei din spatele tacerii divine. ,,Volumul Chemarea
numelui se circumscrie spatiului religios, esentializand lecturi fundamentale si o experienta de
viatd incdrcatd de modulatiile Thanatosului. Se intersecteaza aici si experienta livrescd a filosofiei
de la Socrate si Platon pana la Kirkegaard, Nietzsche si Heidegger. Fundamentale sunt, de
asemenea, lecturile teologice ale poetului, de la Soloviov, Sestov, Berdiaev, Evdochimov, pana la
Karl Barth i Dumitru Staniloae.””

Cezar Baltag creeaza o poezie mai reusita decat Daniel Turcea sau loan Alexandru pentru
ca primului i1 lipseste tenta didacticistd despre care Henri Brémond spunea ca ucide placerea
estetica.® Cezar Baltag e mai mult poet decat mistic, pe cand Daniel Turcea e mai mult mistic
decét poet in sensul explicat de Henri Brémond®. Lumina nu este piesa centrald din imaginarul lui
Cezar Baltag (asa cum este la Daniel Turcea, de pilda), iar cand apare, aceasta este pusa mereu in
opozitie cu intunericul. Modelul este acela al teologiei apofatice combinatd cu cea catafatica —
absentele sunt generatoare de sens si de prezentd divind. Cezar Boghici comenteaza titlul

volumului legandu-1 de figura Tatédlui ceresc, analizand maniera in care rostirea numelui divin

poezia trebuie sd exprime, cu solemnitatea marilor ritualuri, o idee. Pentru a da un sens mai inalt acestei atitudini,
niciunul din mijloacele clasice de figuratie poetica nu e de ignorat. Versul e, in consecintd, muzical, bine ornat, si,
cum s-a observat, cu o nuantd dezaprobatoare, oracular. Dar poezia trebuie, intr-un chip sau altul, sd echivaleze
puterile magice si contemplatiile spiritului speculativ. Fara a crede ca existd o dependenta intre magie, poezie si
misticd (Jaques et Raisa Maritain: Situation de la poésie), lirismul e, chiar prin natura lui, o confesiune solemna si,
oricare i-ar fi obiectul si elementele verbale, el pregateste spiritul nostru pentru a primi sugestia proceselor
fundamentale din univers, creeaza acea stare muzicald, invocata si de romantici, in care lucrurile cele mai banale ies
din alcatuirea lor fireasca, se diafanizeaza si trec, ca simboluri, in alt taram.” Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi,
vol. I, Ed. Cartea Romdneasca, Bucuresti, 1978, p. 211.

2 lon Predescu, Cezar Baltag, conceptul si privirea, Ed. Scrisul romdnesc, Craiova, 2013, p.111.

*Henri Brémond, Priére et Poésie, (13 éd.), de I’Académie frangaise, Paris, Bernard Grasset 61 ; rue des Saintes-
Péres, 1926, pp. 72 —78.

* Le poéte, par définition, plus il est poéte, plus le tourmente la besoin de communiquer son expérience ; plus il est
pocte, plus lui est facile, plus s’impose a lui la transmutation magique des mots par ou quelque chose de cette
expérience passe de son ame profonde dans la nétre. Le mystique, plus il est mystique, moins il éprouve le besoin de
se communiquer ; aurait-il la tentation de le faire, plus cette communication lui parait impossible, comme elle 1’est,
en effet”, idem, p. 209
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apare incepand din Vechiul Testament si trecand prin patristica orientald.” Accentul cade mai
mult pe studiile teologice decat pe analiza poeziilor.

Volumul urmeaza aceleasi etape ale trdirii mistice intdlnite si la ceilalti poeti, dar
surprinderea si descrierea acestora ¢ mai subtild. Existenta apare construitd dintr-0 serie de
raspunsuri fara intrebari si care nu isi au rostul pana nu se gasesc intrebarile. Se inverseaza optica
asupra rezolvarii misterului vietii, omul nu mai cautd raspunsuri, ci intrebarile ale caror
raspunsuri sunt realitatile inconjurdtoare si, mai ales, Intrebarea al cdrei raspuns este el insusi.
Seamana cu ecoul aduce in prim plan aceastd opticd inversata. ,,Seamdna cu ecoul: vorbeste/ cu o
absenta care raspunde.// La fel este valea: raspunsul/ unei intrebari de demult./ La fel dimineata:
ecoul/ unei deschideri in lume.// La fel este soarele: raspuns/ la o altd spunere.// $1 noi? Noi oare
ce suntem, desigur./ raspunsuri ratacitoare,/ ceva ce trebuie spus cu riscul/ unei sinucideri a
vazului. Proiectia/ unui raspuns care se sustrage,/ ticerea devenitd spatiu./ Raspunsul intotdeauna
indragostit/ de 0 altfel de intrebare.” Toata existenta materiala este vazuta in acest poem ca un
raspuns la intrebari nevazute rostite candva, inainte de nasterea timpului, de catre Dumnezeu.
Raspunsul este semnul comunicarii, iar comunicarea e intruchiparea deschiderii. Spunerea e o
trimitere la logosul divin care a zidit lumea prin zicere. Interogatia nu este una retorica deoarece
aduce 1n existentd natura umand. Omul 1si cautd originea spre a-si intelege rostul. Comunicarea
presupune folosirea cuvantului, iar acesta se adreseaza auzului contrastand, astfel, cu vazul — de
unde sinucidereaprivirii. Renuntarea la privire se refera la transcenderea simturilor pentru
pregitirea intalnirii cu divinul. Intrebarea ziditoare poate fi gasita doar prin iubire — calea de
raportare la divinitate, intdlnirea de care vorbim se poate realiza doar in iubire.® Materia se
dovedeste a fi raspunsul la intrebarile sufletului, acest concept poate fi considerat o reinterpretare
a lumii ideilor lui Platon — materia e doar o replici fada a lumii adevarate, transcendentale.
Modelul intregii lumi este acela al comunicarii dintre spirit si materie. ,,Poezia lui Cezar Baltag
insagi, Incordatd ca un arc, tensionatd la un mod insuportabil, as spune dostoievskian. Tot

probleme ultime, de importanta universald se dezbat si aici. Tensiunea e mai intdi o tensiune a

® Cezar Boghici, Sacrul si imaginarul poetic romdnesc din secolul al XX-lea, Ed. Psihomedia, Sibiu, Brasov, 2010,
pp. 80 — 81.

® Zambetul lui Dumnezeu si al omului, intdlniti in extazul dragostei, umple toate de lumini. De aceea intilnirea cu
Dumnezeu este experiatd ca lumind. Numai cind n-avem aceastd experientd nemijlocitd a lui Dumnezeu, mintea
noastra faureste concepte ca un surogat al acestei experiente.”, Dumitru Staniloae, Spiritualitatea ortodoxa. Ascetica
si mistica, Tiparitd cu binecuvantarea Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane,
Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1992, pp. 294 — 295.
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intelectului, a cugetarii inalte. Omul insusi, inteligent, cult, crispat, tdios, de un laconism
sarcastic, mi-1 evoca intrucatva pe Ivan Karamazov. Ca si acesta, Cezar Baltag se chinuie si
cauta, insd, spre deosebire de tragicul personaj literar amintit, el si gaseste, afld. Poezia lui Cezar
Baltag ¢ o poezie a marilor intrebari dar si a raspunsului esential, a raspunsului puternic,
coplesitor ce zboara «dincolo de intrebari». «Daca ai gasi intai raspunsul, apoi intrebarea...» De
cele mai multe ori nu se intdmpla asa nici in poezia lui Cezar Baltag. De aici tensionarea
caracteristicd.”’ Avand in vedere cd poemul sti la inceputul volumului, acesta poate fi citit intr-0
cheie programatica — toate celelalte poezii ale volumului sunt tributare acestei viziuni. Arta, n
general, si poezia, in special, poate fi raspunsul unei intrebari de demult sau o absenta care
raspunde. Poetul se vede pe sine, ca, de altfel, si pe semenii sai (poeti), drept raspuns ratacitor in
asteptarea marii intrebari a universului. Conditia umand insdsi e portretizatd drept raspuns
ratdcitor la marea Intrebare a lui Dumnezeu. Se observa o poetica a tacerii — absenta creatoare de
sens, materializarea tacerii.

Senzatia cand citim Chemarea numelui este aceea ca poetul foloseste tehnica spatiului
negativ preluatd din artele plastice: fiecare negatie creeaza o prezentd; ideea vidului lipseste, se
vadeste a fi imposibila. Tehnica spatiului negativ este folosita in grafica sau in design si se refera
la fundalul unui desen pe pagina alba (sau coloratd) din care se pot crea forme si se poate
transmite un mesaj. Prin manipularea spatiului din jurul desenului — desenul, numit spatiu pozitiv,
iar fundalul, spatiu negativ — se pot crea forme si ilustra concepte. Un celebru model de punere in
aplicare a conceptului de spatiu negativ este Vaza lui Rubin — in centrul unei coli de hartie alba
este desenatd cu negru o vaza. La o privire mai atentd se poate observa de o parte si de alta a
vazei din spatiul alb sunt create doua fete umane intoarse una spre cealaltd. Exact in acest mod
functioneaza si conceptul tacerii in poezia lui Cezar Baltag. Din absente se creeazd o prezenta
puternicd si datatoare de sens — intrebarea absentd acum a generat prezente materiale: valea,
soarele, oamenii. Rostirea intrebarii a fost inregistrata inainte de inceputul timpului si continua sa
produca raspunsuri. Materia e raspunsul imaterialului, al spiritului. Tacerea este creatoare de

sunete asa cum umbra se reveleaza a fi ziditoare de realititi.® Aparenta absentd a divinitatii nu e

" Valeriu Cristea, Fereastra criticului, Ed. Cartea Romdneascd, Bucuresti, 1987, p. 173.

8 Grafica (mai ales linogravura si xilogravura) foloseste umbra ca element de contrast violent, care da energie
lucrarilor. Dupa locul unde e situata sursa de lumina, forma poate sa aiba, pe langa umbra proprie, o umbra purtata,
de mici dimensiuni, de dimensiuni normale sau giganticd. Umbra accentueaza tragismul imaginii, dd compozitiei o
notad nelinistitoare. Suprarealismul a impins mai departe problemele umbrei tratate ca un element aleatoriu, ea
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echivalentd cu neantul, ci reprezintd insusi motivul de a porni in cautarea acestuia, motiv de
autocunoastere in acelasi timp. 7dcerea ,,Ar renunta la lume/ doar pentru a o auzi/ stiut fiind ca se
dezviluie intotdeauna/ in cel care lipseste// Si-ar darui locul sub soare/ doar pentru a 0 putea
zari:/ un semn care exprima altarul/ si misterul prezentei// Nu copacul gandeste umbra/ ci umbra
gandeste 1n el// Nu ochiul vede lucrurile, ci/ lucrurile vad/ induntrul ochiului/ ca obsesia marii/
intr-un cantec de lebada/ ca stelele la amiaza/ intr-o fAntand/ intunecoasa”. Acest text poetic
celebreaza absenta ca semn al existentei. Absenta reprezintd o testare a credintei si o revelare a
divinului. Renuntarea la lume e o cale de a recupera lumea — umbra creeaza copacul in felul in
care aparenta absentd reprezentatd de divin creeaza prezenta materiala, perceptibila prin simturi.
Tacerea devine singurul raspuns de dorit. Pentru ca sd fie intensificata credinta, tdcerea lui
Dumnezeu e o necesitate. Numele lui Dumnezeu se lipeste de chipul omului numai in tacerea
deplind (asurzitoare) care pare o pedeapsa. ,,Ceea ce este circumscris este limitat in spatiu sau in
timp sau in gandire; iar ceea ce este necircumscris nu este limitat de niciuna dintre acestea.
Necircumscrisa este numai dumnezeirea, pentru cd este fard inceput si fard sfarsit, cuprinde totul
si nu este sesizatd de ratiune. Numai Dumnezeu este incomprehensibil, indefinit, necunoscut de
nimeni, dar numai El se cunoaste pe sine insu@i.”9 Intalnirea dintre uman si divin are loc numai in
intunericul mai presus de fire in care Dumnezeu isi poate manifesta prezenta numai dupd ce omul
a Inlaturat din sine orice judecata specifica mintii omenesti. 10

Valorificarea jocului afirmatiilor si al negatiilor creatoare de imagini ale relatiei cu
divinul continua cu implicarea imaginilor auditive: strigatul apare tot ca o semnalare a unei
absente. Numele 1si reveleaza importanta si strigdtul tuturor numelor posibile aduce dupd sine
acelasi rezultat al tacerii, singurul posibil si singurul dezirabil. ,,A cunoaste deci numele unei
persoane inseamnd a dobandi putinta de a patrunde in adancurile fiintei ei, de a intra in relatie cu
ea, pand la urma, de a dobandi un oarecare control asupra ei. De aceea misteriosul trimis care

lupta cu lacob la vadul Iabok refuza sa-si dezvaluie numele (Geneza 32, 30). Aceeasi atitudine se

urmarind mai mult gandul creatorului si nu o raportare strictd la realitate.”, Ton Truicd, Arta compozitiei, Editia a 11-a
revazutd, Ed. Polirom, Iasi, 2011, p. 50
® Sfantul Ioan Damaschin, Dogmatica, Carte tiparitd cu binecuvantarea Preafericitului Parinte Teoctist, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane, Traducere din limba greaca, introducere si note de Preotul profesor Dumitru Fecioru,
Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2005, p. 46.
19 Dionisie Areopagitul, cap. Cum trebuie a ne uni cu Cauzatorul tuturor si mai presus de toate i a-i inchina laude,
vol.Despre teologia misticd, in Opere complete si Scoliile Sf. Maxim Marturisitorul, Traducere, introducere si note
de Pr. Dumitru Staniloae, Editie ingrijitd de Constanta Costea, Colectia cartilor de seama, Ed. Paidea, Bucuresti,
1996, p. 248
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reflecta in raspunsul ingerului catre Manoe: «Pentru ce ma intrebi de numele meu? Caci este
minunaty (Judecdtorii 13, 18)” *. Imaginile vizuale se imbogatesc si ele pe masura ce atmosfera
poemelor capata tente argheziene. Numele strigate se intorc la om si i se lipesc de chip precum i
s-au lipit de chip razele care i faceau Iui Moise fata sa 1i straluceasca in timp ce acesta cobora de
pe munte cu tablele legii (lesirea 34, 29). Inainte de timp cu o moarte ,Te strig cu toate numele/
din lume/ si o tacere pedepsitoare/ mi le intoarce inapoi/ lipite de chip// O acvila oarba ma apuca/
in gheare/ duce sangele meu la marginea abisului/ si dispare/ inainte de zori cu o ord/ inainte de
timp cu o moarte”. Strigarea se remarca drept un semn al trdirii spirituale de mare intensitate.
Cautarea ferventa a divinitatii e intimpinatd de tdcere, deoarece tacerea poate fi singurul rdspuns
in care se reveleaza adevarata substanta divina. Tdcerea pare pedepsitoare pentru omul care si-a
pierdut abilitatea de a auzi vocea divinului, aceastd voce fiind deasupra organelor de simt ale
omului. Orbirea simbolicd intruchipata de acvila®? care duce sangele omului la marginea abisului
se referd la intdlnirea cu Dumnezeu care are loc dincolo de simturi (ochii) si mai presus de
pasiuni (sangele). Abisul poate fi un simbol al ascensiunii mistice.™® Urmarea rugdciunii isihaste
care consta in rostirea numelui lui lisus Hristos este unirea mistica.

Unirea mistica reprezintd o anulare a tuturor simturilor si a oricdrui fel de cunoastere
generatd de acestea deoarece Dumnezeu e mai presus de simturi si de concepte ale logicii sau
intelegerii de tip rational. Ochiul, gura, auzul, limba reprezinta cunoasterea prin simturi, toate
ard, o datd pentru cd au intilnit harul divin, $i a doua oard pentru ca nu isi pot exterioriza
continutul sufletesc intr-o maniera usor inteligibila pentru ceilalti oameni. Poetul se identifica, in
mod tragic cu un profet care arde sub puterea harului, dar nu-si poate revarsa intreaga intensitate
a arsitei prin comunicare intrucat gura sa este inchisd in mod simbolic intr-0 inabilitate de
stabilire a unei relatii cu cei din jur. Experienta harului se traieste in singuratate si nu poate fi

exprimatd atata timp cat harul nu se lasa comunicat. Aceasta e etapa isihiei. Staza ,,Ochiul care

YCezar Boghici, op. cit., p. 80.

2 VULTUR, ACVILA = Rege al pasirilor, incarnare, substitut sau mesager al celei mai inalte divinitati uraniene si
al focului ceresc”, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coord.), Dictionar de simboluri — Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, Pour 1'édition originale: 1969, Editions Robert Laffont, S. A. et Editions
Jupiter, Paris, Pour 1'édition revue et corigée: 1982, Editions Robert Laffont, S. A. et Editions Jupiter, Paris,
Traducere de Micaela Slavescu, Laurentiu Zoicas (coord.), Daniel Nicolescu, Doina Uricariu, Olga Zaicik, Irina
Bojin, Victor-Dinu Vladulescu, Ileana Cantuniari, Liana Repeteanu, Agnes Davidovici, Sandald Oprescu, Ed.
Polirom, Iasi, 2009, p. 1031.

13 ABIS, ADANC [...] Poate si indice insd si integrarea supremi in cadrul unirii mistice. Verticala nu se mai
multumeste s coboare, ci se si inalta: alaturi de abisul adancului, se dezvaluie un abis al inaltului; un abis de bucurie
si lumina, alaturi de un abis de nenorocire si bezna. Sensul indltérii a aparut insa dupa cel al coborarii.”, idem., p. 47.
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arde/ si gura care nu se deschide// Auzul care arde/ si gura care nu se deschide// Cel mai tragic
proroc/ cu limba in flacari/ intr-o gurd care nu se deschide.” Titlul poemului are in vedere
incetinirea vietii biologice pentru a putea fi mai bine perceputd si inteleasa viata spiritului, de
asemenea este vorba despre o asteptare a mintii care a progresat pand la un anumit punct inainte
sa fie rapita la cer.™

Dupa etapa izolarii totale si a renuntarii la simturi (enstaza — etapa a purificarii spirituale)
descrisa anterior apare iluminarea, deschiderea simbolica a ochilor™®, etapa in care vederea devine
infinitd si face posibila mirarea ca rezultat al contemplatiei. Mirare dreapta ,,Ca lumea/ intr-0
vedere fard sfarsit// ca o mirare dreapta care se tot apropie// ca o oglindd/ care surprinde mirarea
si o face/ interminabild// ca fata euridicei tdcuta/ la nesfarsit// ca moartea care se face vazutd/ intai
in oglinda// ca o amiaza straind de magnetul/ timpului// ca disperarea soarelui intr-un lan de
secard”. Mirarea se vrea o etapd a contemplarii, o etapd a fascinatiei initiale care se manifesta in
iubire. Comparatiile sunt folosite pentru a explica relatia de eterna fascinatie si indragostire dintre
om si divinitate. Privirea nesfarsitd in ochii iubitei metafizice este o suspendare a timpului.
Motivul oglinzii apare In dubla ipostaza: aceea de reflectare a propriului chip in interiorul fiintei
iubite (si viceversa) si acela de poarta spre transcendenta. La Cezar Baltag reflectarea experientei
mistice In poezie nu se manifestd printr-un purism de naturd crestin ortodoxd (nu e numai
pravoslavnic), intrucat poetul foloseste simboluri de ordin cultural (din categoria mitului), cum ar
fi intalnirea cu Euridice, reprezentare a iubirii si a prezentei (deoarece eroina merge pe cale in
spatele lui Orfeu) perceputa ca absentd (deoarece indragostitul nu o poate vedea). Euridice
reprezintd pentru Cezar Baltag si o proiectie a sentimentelor (a erosului) poetului fata de sotia sa
moartd (poemele din Euridice si umbra exploreaza aceastd asemanare). Erosul divin cuprinde si
erosul conjugal (de aceea se pastreaza imaginea ambigua a sentimentului). Mirarea e calea de a
pastra nestinsa flacara iubirii si, ca in orice opera de inalta clasa (a se vedea Cdntarea cantarilor),
erosul se confunda cu agape. Dumnezeu isi asuma rolul de iubit pentru sufletul omenesc (psihé)

care joaca rolul iubitei.

14 Daca pand acum mintea a progresat intr-o cunoastere de Dumnezeu si printr-un efort propriu de intoarcere spre
sine si de iubire a lui Dumnezeu, odatd ajunsd la limita interiorului sdu indreptat spre Dumnezeu, la marginea
puterilor sale, asteapta sa fie rapita dincolo de sine in unirea cu Dumnezeu, intr-o stare de iubire inflacarata, beata,
extaticd. Asteaptd nu numai sd vadd pe Dumnezeu ca pe un soare oglindit in sine — in sensul sfantului Grigorie de
Nyssa — ci sa fie répita in insusi interiorul Soarelui transcendent.”, Dumitru Staniloae, op. cit., p. 252.

1> Aceste etape sunt pe larg descrise si explicate in Dumitru Stiniloae, op. cit. a se vedea si subcapitolul 2.5.

1027



Rezultatul deschiderii simbolice a ochilor — vederea de dincolo de simturi — aduce dupa
sine o bucurie creatoare de cantec, preaplinul sufletesc se cere exprimat si monodia’® este
mijlocul potrivit de expresie. Imaginile poemului se imbogatesc, sunt folosite mai multe figuri de
stil, in special, comparatii. Ideea infinitului apare de mai multe ori, conditia poetului se schimba,
acesta este capabil de exprimare, dar stie cd nu se cuvine a divulga secretul vietii. Prosodia
folositd e cea a poeziilor populare si dd impresia usurintei In exprimare si a dramatismului
diminuat. Monodie I .,... si ti-am zis, Doamne, ti-am zis/ si cu moarte si cu vis/ si cu cer si cu
pamant/ si cu toate cate sunt// Zorii cand s-au indltat/ tu erai demult plecat/ amiaza cand s-a suit/
te-am chemat si n-ai venit/ noaptea cand m-a fost ascuns/ te-am strigat si n-ai raspuns/ pe unde-ai
trecut a nume/ pasii tai s-au facut Lume...// Dac-ai fi tdcere-n unde/ si tacerea mi-ar raspunde/ in
genune de-ai fi fost/ 1i gdseam genunii rost/ arsita de te stiam/ luam foc si inviam// Soarta mea am
cautat-o/ si-am pierdut-o si-am aflat-o/ si-am aflat ca lumea este/ si-ntuneric si poveste// Tot mai
des intinde mana/ s ma mangaie tarana/ picioarele mi le leagd/ ba de frunze, ba de iarba/ ba de
pietre, ba de soare/ ba de apa-inselatoare// M-ai trimis, Doamne, trimis/ si la stele si la vis./
Steaua intreaba: —Eu te caut/ sau ma chemi tu si eu n-aud?/ Visu-spune: —Eu sunt lume./ Lumii
rostul nu-1 pot spune”. Atmosfera creata nu e guvernatd numai de tristete, isi face, intr-adevar,
simtitd prezenta dorul cu toate conotatiile sale: dorintd puternicd de a vedea pe cineva aflat
departe, stare sufleteasca a celui care tanjeste dupd ceva/ cineva, suferintd puternica fatd de
cineva care se afla departe, atractie erotica, durere, chin, mahnire, dar absenta divind nu e
desdvarsita, mai degraba omul se afld mereu pe urmele lui Dumnezeu si ii rateazd prezenta in
ultimul moment. Apare motivul lumii ca vis si este sugerat faptul cd omul a inteles sensul
existentei sale — intrebarea prefigurata la inceputul volumului a fost gésita. Misterul existentei nu
poate fi dezvaluit, mai degraba, fiecare individ este dator sa-1 caute. Cuvantul lume are aici mai
multe conotatii, scris cu majusculd, are sensul de spatiu sacru'’, mai ales ci acest spatiu a fost
generat de pasii lui Dumnezeu, si, scris cu literd micd, are sensul de viatd obisnuitd a omului.
Divinitatea se face cunoscuta prin creatie — Lumea aparutd in urma pasilor sai. Lumea obisnuita

apare ca suferinta (intuneric) si mythos (poveste), se reitereaza aici camuflarea sacrului in profan

8 Monodie, monodii, s. f. Melodie executatd de o singurd voce sau de un ansamblu la unison sau la octava. — Din fr.
monodie.” Dictionarul explicativ al limbii romdne, Ed. Univers enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 649.

17 Cand sacrul se manifestd printr-o hierofanie oarecare, nu se produce doar o rupturd in spatiul omogen, ci si
revelatia unei realitati absolute, care se opune non-realititii imensei intinderi inconjurdtoare. Manifestarea sacrului
intemeiaza ontologic Lumea.”, Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Traducere din franceza de Brandusa Prelipceanu,
Editia a III-a, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2013, p. 19.
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prezentd in proza lui Eliade. Dumnezeu refuza sa se arate in mod direct omului, transcendenta se
face cunoscuta prin vis. Materia pare ca are aici conotatii pozitive: elementele naturii mangaie,
dar aceste ademeniri se dovedesc a fi inselatoare. Cautarile oferd un caracter dramatic vietii
omului.

Aventura de cautare a intrebarilor ia sfarsit odata cu etapa finald a unirii mistice, numita si
extazd, 1n care omul il giseste pe Dumnezeu in Sinele sdu interior numit de mistici centrul
inimii.**Ocultare ,,Pur? Aventura ia sfarsit/ odata/ cu puritatea./ Ingerul n-asteapti./ De nu l-ai
infruntat la prima treapta/ urci si tot urci o scara de namol/ si nu mai intalnesti niciun simbol// Sa
fie-o Usa, poate, in ne-gand/ un prag mai aspru/ un zavor mai sfant,/ si dincolo de pragul ei curat/
sa fie chipul tau adevarat?// Cuvintele s-ar stinge daca-n rugd/ n-ar fi atrase de un punct de fuga,/
acolo 1n adanc/ tacerea arde/ si Dumnezeu in toate se imparte/ si ca-n oglindd/ dincolo de lume/
El brusc 1si stinge ultimul lui Nume// Orbim/ si facem calea Tnapoi/ si nu mai stim ca I-am ascuns
in noi// In jarul/ si cenusa din cuvinte/ ma-ngroapa, Doamne, si te pot aprinde”. Omul care nu il
gdsea pe Dumnezeu in textul precedent gaseste cauza zbuciumului sdu sufletesc si a ratarii
intalnirii cu divinul. Dumnezeu s-a facut mic si s-a ascuns 1n inima omului care, prins cu cele ale
materiei, a uitat ca este receptacul al transcendentului si il cauta, fara succes, in afarda. Omul I-a
putut cauta si gasi pe Dumnezeu pentru ca fusese, in prealabil, chemat de fiinta divina — punctul
de fuga. Rugaciunea apare ca un raspuns la o intrebare demult rostita de Dumnezeu — toate
cautarile zbuciumate sunt raspunsuri la chemarile tainice ale lui Dumnezeu care de la bun inceput
se afla in inima omului fara ca acesta din urma sa inteleaga acest lucru. Ne-gdndul unde are
locgasirea lui Dumnezeu se referd la incapacitatea de a cuprinde esenta divind prin

concepte.* Pragul, usa, zavorul simbolizeaza trecerea intr-un spatiu de naturd transcendenta.”’

18 Inima in care se adund mintea nu e att inima de carne, cat sediul central al mintii, centrul omului, duhul lui, omul
total din lduntru, nu numai cel intelectual sau sentimental. Sunt cidmadrile cele mai din launtru ale omului, «unde nu
mai sunt vanturi ale gandurilor rele», incdperea din launtru a catapetezmei, unde se afla salasluit de la botez Domnul
lisus Hristos.”, Dumitru Staniloae, op. cit., pp. 237 — 238, passim.

19 In acest intuneric supraluminos (mai presus de lumina) dorim noi si ajungem si si vedem si si cunoastem prin
nevedere si nestiintd ceea ce e mai presus de vedere si cunostintd, neputand fi vazut, nici cunoscut. Caci aceasta este
a vedea si a cunoaste cu adevarat; si a lauda In mod mai presus de fiintd pe Cel mai presus de fiinta, prin Inldturarea
celor ce sunt. E asa cum cei ce fac o statuie naturald, inlaturdnd toate acoperdmintele adause vederii curate a celui
ascuns, descoperd, prin departarea aceasta, ceea ce e ascuns in el insusi.”,Dionisie Areopagitul, op. cit., p. 248,
passim.

0 Trecerea prin poartd este, cel mai adesea in sens simbolic, o trecere de la profan la sacru. Acesta este intelesul
portilor catedralelor, al toranelor hinduse, al portilor templelor sau cetatilor khmere, al torii-lor japonezi etc.”, Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant (coord.), op. cit., p. 745.
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Potentele negative se cer integrate in unitatea fiintiala a Sinelui inteles ca proiectie a lui
Dumnezeu,?! iar aceastd integrare este reflectatd in poemul Marea ca un faraon impietrit.
Imaginile construite sunt oximoronice pentru a exprima coincidentia oppositorum ca potente
creatoare. ,,Marea ca un faraon impietrit/ in inima secretd/ a cosmosului, conjunctia/ urii cu
dragostea, intr-o alta/ coincidentia/ aidoma oului orfic rasarind/ in marea fara suflare/ a noptii/ de
dinaintea creatiei” Cosmogonia este subtil sugerata prin enumerarea potentelor creatoare: marea,
simbolul miscarii este impietritd (imobilitatea este si o reprezentare a caracterului imuabil al
divinitatii), iubirea pusa in conjunctie cu ura nu se anuleaza (cum ar fi de asteptat daca cele doua
sentimente ar fi pur si simplu opuse), ci iubirea transfigureaza ura facand posibila imaginea oului
orfic a carei prima creatie este iubirea (Eros sau Phanes din care se nasc toti ceilalti zei si intregul
Cosmos).22 Geneza universului e prefigurata ca peisaj interior al spatiului din adancul inimii —
centru al fiintei — noaptea de dinaintea creatiei este, in sensul mistic, prefigurarea intalnirii uman
— divin. ,,Mitologia greaca si crestind, ca si folclorul roménesc ofera, sub acest unghi, principalele
repere. Poezia nu le preia insa pur si simplu, pentru a le prelucra, ci, conservandu-le semnificatia
fundamentald, construieste in jurul lor o viziune personald coerentd, in care elegia pierderii si
destramarii comunica intim cu increderea intr-o ultima puriﬁcare.”23

Intalnirea cu sacrul se petrece in singuritatea propriei fiinte imaginata sub forma unei
case. Intreaga istorie a omenirii cu florilegiul sau de credinte este prezentati ca o simpla tehnica
narativd, un pretext, al carei scop real este salvarea omului de la disperarea nascutd din
neputintele sale care par a fi ontologice, dar care sunt datorate cdderii omului din starea de gratie
paradisiacd. Relatia intimd prezentata este aceea om — Dumnezeu, 1n care primul este fiul raticit
si speriat, prizonier al propriilor proiectii si cel de-al doilea, parintele Ingrijorat care organizeaza
ample scene cu multe personaje si cu ajutorul carora sa-si poata aduce copilul acasa, dar sa-i lase
acestuia impresia ca a venit singur pentru ca sd Invete ceva pretios din toatd experienta si sd isi

construiasca increderea in sine. Stratagema narativa ,,A fost odata o poveste/ aproape tragica// O

2! Sinele nu este numai o notiune sau un postulat logic, ci o realitate sufleteasca, partial constientd si cuprinzand si
viata inconstientului, motiv pentru care e ininteligibila si exprimabild doar prin simbol. Drama vietii arhetipale a lui
Christos descrie in imagini simbolice evenimentele din viata constienta si trans-constientd a omului care e
transformat de destinul sdu superior.”, C. G. Jung, Opere complete, vol. 11, Psihologia religiei vestice si estice,
Colectia Biblioteca de psihanaliza, 100, Colectie coordonata de Vasile Dem. Zamfirescu, Traducere din germana de
Viorica Niscov, Ed. Trei, Bucuresti, 2010, p. 178.

22 Cf. Mircea Eliade, Istoria religiilor si credintelor religioase, vol. ||, De la Gautama Buddha pdnd la triumful
crestinismului, Traducere de Cezar Baltag, Ed. Polirom, Iasi, 2011, p. 158, passim.

%% Jon Pop, Pagini transparente, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p. 85.
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poveste suflatd de vant// ...Ca si cum ai fi ajuns 1n lume/ ca sa te invelesti cu o dupd/ amiaza/ ca
sa pui capul pe un prag/ sa incui bine zavorul la usd/ inainte de a-1 deschide inca o datd/ pentru
totdeauna// Apropierea zeitei/ se traduce prin flacari:/ arunca in foc maruntaiele Hecatei/ trecerea
si numele monstrului/ pus sd pazeascd/ o comoara divind...// Stratagema narativd/ sau numai
imaginea rasturnata a ei/ caderea in timp/ petrecutd cu eoni inainte// ... ca si cum ai fi venit/
numai/ ca sd vezi un singur amurg/ si sd pleci nainte de a se ivi/ din nou lumea...// parca incepi
sa nu mai mori/ A fost cadndva o poveste/ aproape tragica./ Dumnezeu se preda pe sine/ intr-0
poveste/ pentru ca omul sd-si poatd// nega disperarea// in golurile dintre stele// in strigatul din
departari” Zeita mortii face parte din infricosatoarea schema narativa care ar fi putut duce la un
final tragic dacd Dumnezeu insusi nu s-ar fi sacrificat pentru oameni.?* Poetul foloseste un verb la
indicativ — prezent pentru a sugera ideea unui dumnezeu care se sacrifica pentru fiecare om in
parte. Povestea aproape tragicd e anuntata printr-un verb la perfect compus ceea ce implica ideea
unei actiuni trecute si incheiate. Moartea isi mai face simtita prezenta, dar omul nu mai are
nevoie de disperare. Neantul fiintei dispare si strigatul nu mai e unul al neputintei.

Universul creat cu iubire aduce in prim-plan o imagine personificatd a naturii, chiar si a
obiectelor pentru a institui 0 noud comuniune universald. Omul pare singurul care nu participa la
aceasta unire a Intregului cosmos. lertare ,lertare, strigd calul ierbii/ pe care o paste./ lertare,
strigd desertul apei/ absente, nu te pot naste.// Ajutor, strigd franghia/ catre sinucigasul ce si-0
asazd/ in jurul gatului/ De o parte se pierde. De alta/ invinge numai Induntrul./ Un nume are zeul/
dar numai/ pentru prea scurtd vreme.” lertarea este forta care leaga totul, contrariile se vor a fi
conciliate, dar dorinta nu se poate indeplini. Forta launtricd e singura care se poate ridica
deasupra acestor dualitdti, numele zeului se regdseste in adancul inimii. Toate realittile
personificate sunt complementare: calul si iarba se creeaza reciproc si formeaza o unitate (iarba e
hrana animalului, iar animalul fertilizeaza solul si faciliteaza cresterea ierbii), armonia dintre ei e
productiva si benefica si de aceea agresorul (calul) 1i cere iertare victimei (iarba) — relatia are rol

soteriologic; desertul ¢ complementarul apei pe care nu o poate produce — termenul de

24 pasiunea lui Christos semnificd suferinta lui Dumnezeu in fata nedreptitii lumii si a intunericului din om.
Suferinta omeneasca si cea divind alcatuiesc impreuna o complementaritate cu efect compensator: prin simbol, omul
poate recunoaste adevarata semnificatie a suferintei sale; el este pe drumul realizarii totalitatii sale, Eul lui intrd in
zona «divind» ca urmare a integritatii inconstientului in constiinta. Acolo el participa la «suferinta lui Dumnezeu», a
carui cauza este «incarnarea», adica tocmai acel proces care la nivel uman apare ca individuatie. Nasterea omeneasca
a eroului divin este deja amenintata de crima; el nu are un loc unde sd-si puna capul, iar moartea lui e un tragism plin
de cruzime.”, C. G. Jung, op. cit., p. 178; a se vedea si nota 21.
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nasterefolosit sugereaza ca apa se afla in interiorul desertului (fantani), dar nu poate fi scoasa fara
interventia omului. Apa se afld in interiorul desertului atat in oaze cét si in pamant, realitatile
acestea sunt complementare deoarece lipsa apei creeaza desertul, iar desertul retine apa in
adancurile sale. Iertarea, In acest caz, e necesard in masura in care desertul e inteles ca realitate
materiald (exterioard) care ascunde un Dumnezeu interior” pe care nu-l poate exterioriza.
Franghia personificata strigd in locul sinucigasului surd la comuniunea aceasta a intregii lumi,
participarea la comuniune e rezultatul liberului arbitru si al vederii dincolo de lumea aparenta.
Interioritatea e infatisata drept partea biruitoare deoarece aici se afla toposul manifestarii divine
care 1s1 face simtitd prezenta atata timp cét se pastreaza unitatea dintre exterior si interior, iar nu
antagonismul.

Interioritatea ascunsa de cele vizibile si purtatoare a celor mai valoroase comori spirituale
este pusa in discutie si in textul urmator: O vale inchisa ,,Doamne o vale inchisd/ mi-e inima/
ascunsd de toti, stiutd de toti/ prapastie in lumind, rostire mai goald/ decat umbra/ unui stol de
vribii peste zapezi// In jurul ei/ e atat de mare tristetea/ incat ingerii/ care nimeresc din greseala/
in bataia gandului/ simt abisul si cad inghetati// Doamne, ca un inotator care se scufunda/ mi-e
inima/ ca fluturele care véasleste orb,/ mereu cu o Iintoarsa intentie, cautandu-si/ forma,
nemaigdsind-o,/ intrdnd in flacdra albastrd ca in vis/ ori extaz,/ se dizolvd in foc si disperare/
odatd cu tipatul,/ nu leaga acest fapt de nimic/ nici de propria ardere,/ ajunge pe malul luminii
fara s stie/ cd a trecut de poarta in care e masurat// Anatomie si ireal/ Diavolul a strns un caus
plin cu nimic:/ tot ce am gandit, spune el, murmura trecerea:/ marea spulbera oglinda norilor,
iarba/ e dizolvata de vant, umbra padmantului/ Insdmantata cu ras, frigul omului/ o lumina care nu
e a lui/ si, vai, nu e a noastra...// Doamne, o vale inchisd/ mi-e inima// Adevarul/ ca o usa pe care
nimeni n-o vede/ in sangele meu si va veni simbata,/ o pauzd a dezastrului care ma ingroapa/
definitiv/ in absenta ta/ si ticerea Iimprumutd modul de a fi/ al caderii in lume// Doamne, o vale
inchisd mi-e inima”. Tonul poemului este acela al unei rugiciuni disperate care seamdna cu
Psalmul arghezian [Tare sunt singur, Doamne, si piezis]. Perspectiva, insa, ¢ diferita: la Cezar

Baltag profunzimea sufletului primeaza, pe cind la Arghezi omul se vede ca un copac neroditor

2 Tn ezoterismul ismaelit, desertul inseamna fiinta exterioard, trupul, lumea, lucrurile luate ca atare pe care le
strabati ca un orb, fard si Intrezdresti Fiinta divind ascunsd induntrul acestor aparente.”, Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant (coord.), op. cit., p. 765.
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(imagine imprumutatd din Biblie?®). Tehnica spatiului negativ continua si fie pusd in valoare;
realitatile descrise, fie au parti pozitive si negative (inima ascunsa de toti/ stiutd de toti), fie sunt
complementare (anatomie si ireal). Reprezentarea inimii drept vale inchisa trimite spre
incapacitatea de comunicare, disperarea isi face din nou simtita prezenta, semn ca urcusul mistic
nu este lipsit de sinuozitati. Inima devine o reprezentare a contrastelor: este prapastie semn al
profunzimii si este pusa in /umina din moment ce este scena intlnirii de tip mistic. Golul
sufletesc este figurat nu numai prin umbra stolului de vrabii peste zapezi, ci si prin existenta
frigului, sugestie a lipsei de iubire, disparutd sub impactul cu tristetea, dar din moment ce exista
gheata, apare si contrarul, focul. Cautdrile neincetate sunt ilustrate prin zborul fluturelui spre
flacard. Disperarea consuma sufletul la fel cum flacdra distruge aripile fluturelui orb care zboara
in raza ei de actiune. Neantul se remarcd prin asocierea cu diavolul. Atita timp cat inima e
inchisd nu se poate elibera de neant, insd acest tip de en-stazd e doar o etapa in dobandirea
mantuirii, urmatd de ex-staza si, implicit, unirea cu divinul. Lumina care nu 1i apartine omului
simbolizeazd neputinta omeneasca, golul sufletesc generator de disperare in contextul in care
omul nu intelege ca golul sau interior va fi compensat de prezenta divina in sine. Golul consuma
sufletul atita timp cat nu se deschide usa Adevarului. Scris cu majusculd, adevarul e o
reprezentare a divinitatii ca potentd nemanifesta in om. Poezia lui Cezar Baltag concentreaza o
serie Intreagd de elemente de ordin cultural gasind convergente, In mod surprinzator, acolo unde
acestea par imposibile. ,,Poezia lui apare acum excesiv de informata, elaboratd parca prin
colaborarea nu Intotdeauna convergenta a unei multitudini de factori si sugestii: date din stiinte si
filozofie, simboluri mitologice si biblice, sonoritati si pretexte muzicale, intr-un cuvant intreaga
cultura asimilata de poet.”?’

Volumul este o marturie a lecturilor patristice ale poetului combinate cu o serie de
imagini din mitologie, dublate de un simbolism incantator. Vizualul cu tehnicile sale isi face loc
printre conceptele aduse in discutie contribuind in mod fericit la conturarea unei viziuni

sintetizante.

26 Matei, V11,17 — 20, passim.
2" ML. Nitescu, Poefi contemporani, Ed. Cartea Romdneasca, Bucuresti, 1978, p. 122.
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